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Ellibro Agustin Niifiez. Cincuenta afios en la escena, dividido en cuatro partes,
relata las diferentes etapas de la vida y carrera de Agustin Nufiez.

En la primera parte se presentan los primeros veinticinco afios en escena
de Nunez: se incluye su primera actuacion profesional, la conformacién del
grupo Tiempoovillo como elenco teatral de la Facultad de Arquitectura de
la Universidad Nacional de Asuncioén, y se describe el proceso de creaciéon
y desarrollo de la obra De lo que se avergiienzan las viboras, asi como la gira
que realiza el grupo por Centroamérica con dicha obra. También se aborda
la experiencia de Agustin tras su decisién de radicarse en Colombia, su
retorno al pais después de dieciséis afios, y el posterior montaje de Yo el
Supremo de Augusto Roa Bastos, probablemente su obra mas significativa
tras su regreso a Paraguay. La segunda parte, titulada “El regreso”, puede
leerse como una biografia del artista y nos sumerge en la historia del teatro
contemporaneo. La tercera parte nos cuenta sobre la conformacion de “El
Estudio” como parte integrante del Centro de Investigacién y Divulgacion
Teatral, los trabajos de extramuro con personas trabajadoras de calle, y con
la reclusas del Correccional de Mujeres EI Buen Pastor.

El trabajo con Tiempoovillo constituye la primera etapa de la carrera de
Agustin y, a partir de los talleres realizados con Augusto Boal y Maria
Escudero, dio origen al borrador de la muestra De lo que se avergiienzan las
viboras. El The Living Theater ejercié una marcada influencia en el grupo
Tiempoovillo, lo que se dio a partir del viaje de Agustin a Brasil.

Unalectura mas profunda revela similitudes basadas enlainfluencia del The
Living Theatre en el grupo Tiempoovillo; con relacién ala experimentacion,
el uso de espacio escénico alternativo, la bisqueda de implicacién del
espectador, el exilio, las giras por diversos paises y la disolucion del grupo
por decisidn de sus integrantes. “Espectador, hermano, no estds acd para
divertirte, sino para protestar con nosotros, en contra de la guerra y en
contra de todos los crimenes de la sociedad de consumo”, decia Julian Beck.

El uso de desnudos en Tiempoovillo incluye la portada de este libro, que
muestra una imagen de Agustin desnudo, cuya concepcion se da acorde a la
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territorialidad, “no hacemos un teatro para las sefioras decentes, nosotros no pretendemos hacer un arte
moralizador”, sefial6 Agustin. La desnudez, relacionada con las sefioras decentes, tendria una lectura distinta
paranuestro medio. La seflora decente ala que se refiere estaria representada en la novela de Gabriel Casaccia,
La Babosa, y su personaje magistral dofia Angela Martinez, custodia de las buenas costumbres y el decoro de
la Ciudad de Aregud, segtin Josefina Pla, nuestro Macondo.

Tras la disoluciéon del grupo Tiempoovillo, se inicia la segunda etapa de la vida artistica de Agustin, quien
decide radicarse en Colombia, y solo dieciséis afios después regresa a Paraguay, tras la caida de la dictadura,
para montar la obra Yo el Supremo, de Augusto Roa Bastos, con guion de Gloria Mufioz, y que, segun la
critica. marcd un antes y un después en el teatro paraguayo. Tras el rechazo manifiesto al costumbrismo y al
naturalismo por parte de Agustin, se puede notar la influencia de la corriente latinoamericana planteada por

Garcia Marquez y Juan Rulfo: el realismo magico.

“Agustin Nufiez, un constructor del Teatro Paraguayo”, se titula el articulo de Augusto Roa Bastos, quien
a quemarropa enfatiza el “aislamiento e incomunicacién, en que el pais se hallaba sumido desde tiempos
inmemoriales”, y “la realidad de un pais, al parecer prisionero de la fatalidad”. El grupo Tiempoovillo realiza
una gira por los principales paises latinoamericanos, y se seflala este hecho como el primer intento colectivo
de indole cultural, especificamente teatral, de romper las barreras del aislamiento e incomunicacién. En
la misma linea Agustin Nufiez, pone el acento sobre el mal que sufre el teatro paraguayo, o los teatros de
Paraguay, al igual que las otras disciplinas, ignorados:

no se conoce al Paraguay, somos conformistas, encerrados, muy caseros, a través de nuestra
educacién nos inculcan la humildad, como uno de nuestros valores, eso puede ser bueno pero en
determinado momento puede frenar la proyeccién, concretamente en los ultimos festivales de
teatro, Paraguay no estuvo presente, y no estuvo porque la gente no considera la posibilidad de que
aqui haya teatro y eso es grave, los festivales sirven para confrontar nuestro trabajo con lo que se
hace con el resto del mundo.

Finalmente nos cuenta que por recomendacion tuvo que asumir la tarea de escribir sobre él y sefiala:

Quien no conozca el Paraguay, pensard que es una conducta bastante egoista o de falta de
compromiso de quienes me rodean, pero no es asi, en Paraguay vivimos de una forma particular, la
mayoria no valora el presente, olvida fécil el pasado, carece de memoria (por eso mismo no valora),
y esto mismo hace que le cueste pensar en futuro.

Este texto se trata de una lectura imprescindible y, parafraseando a Roa Bastos, constituye el punto de partida
y la referencia obligada para el desarrollo del teatro en la época actual.
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